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Introduzione

La Fondazione Archivio audiovisivo del movimento operaio e demo-
cratico dedica il decimo numero degli Annali ai documenti cartacei e ico-
nografici legati alle fonti audiovisive.

L’Archivio ha avviato negli ultimi anni una riflessione sulle molteplici
tipologie di documenti prodotti contestualmente alla realizzazione e alla
fruizione di audiovisivi: materiali assai eterogenel, comprendenti oltre a
soggetti e sceneggiature, anche fotografie, manifest, scalette, contratti,
autorizzazioni, preventivi, diari di lavoro, buste paga, certificati, ritagli
stampa, bozzetti, e molto altro. Si tratta di fonti spesso sommerse, per le
quali generalmente non sono previst intetventi adeguati di acquisizione e
ordinamento, poco utilizzate dai ricercatoti che si avvalgono di font au-
diovisive.

La pubblicazione affronta i temi dell’sso e della conservagione di questi
materiali. Il volume ¢ stato pensato sulla base di due postulati: il primo
sostiene che questa documentazione, eterogenea e composita, pud forni-
re indicazioni utili ai ricercatori e puo portare 2 tipercussioni sul piano
economico o giuridico. Pertanto deve essere conservata e valorizzata. 11
secondo afferma, sulla base della natura documentaria del materiale, che
la disciplina archivistica puo essere vantaggiosamente impiegata dagli ar-
chivi di immagini in movimento al fine di mettere in relazione la docu-
mentazione audiovisiva, cartacea e iconografica conservata.

La prima sezione ¢ dedicata al contributo che i documenti cartacei ed
iconografici connessi ai prodotti audiovisivi possono apportare agli studi
umanistici, con particolare riferimento all’impiego di questi materiali per
la contestualizzazione delle fonti cinematografiche e televisive. I saggi di
Sotlin e Menduni offrono riflessioni di tipo metodologico sulluso di
queste fonti in relazione agli studi di sociologia e di storia. Gli interventi




di Bernardini e Valentini riflettono invece, aftraverso esempi ed espe-
rienze di ricerca, sui contributi forniti da documenti cartacei, petiodici e
materiale iconografico agli studi di storia del cinema e della televisione.,

La seconda segione si occupa dell’ordinamento archivistico e della con-
servazione di questa particolare tipologia di documentazione. 1 primi tre
saggi illustrano gli interventi compiuti sugli archivi Chatles Chaplin, Di-
rezione generale dello spettacolo, Libero Bizzarti: gli atchivisti spiegano
le scelte effettuate, le difficolta incontrate, le soluzioni intraptese in fase
di ordinamento e descrizione. Nei due intervent successivi 1 responsabili
degli archivi del Museo nazionale del cinema e dell’Istituto Luce descri-
vono i beni conservati dalle strutture ed espongono le procedure adottate
per valorizzare e mettere in relazione tra loro i documenti audiovisivi,
cartacei e iconografici.

La terza sezione affronta il tema dei giacimenti di documenti presenti sul
territorio, ovvero archivi di aziende, di persone e di associazioni attive
nel campo cinematografico e televisivo. Si tratta di documentazione
spesso inaccessibile, talvolta alienata o dispersa nel corso del tempo. La
sezione non intende essere rappresentativa di tutti i matetiali conservati

presso archivi privati e si propone soltanto fornite alcuni esempi: sono

presenti tre interviste inerenti ad archivi di autori e registl attivi in campo
cinematografico e televisivo (Ansano Giannarelli, Nicola Caracciolo,
Italo Pesce Delfino); completano la sezione due comunicazioni, relative
alParchivio del’Anac (Associazione nazionale autoti cinematografici) e
all’archivio aziendale della Reiac Film.

Nel corso della lavorazione degli Annali ho avuto modo di vetificare
quanto sia difficile accedere a questi archivi ptivati e quanto scarsa sia,
spesso, la cuta che le singole aziende dedicano alla propria documenta-
zione. Talvolta non & stato possibile effettuare interviste sugli archivi
aziendali di case di produzione perché, semplicemente, non & previsto un
responsabile: in un caso nessun addetto del settore amministrativo ha ac-
cettato I'intervista temendo che, conseguentemente, potesse venire legit-
timamente assegnato al malcapitato il compito della gestione dell’atchi-
vio. Quanto alla documentazione telativa alle trasmissioni televisive, dalle
interviste a Caracciolo e Pesce Delfino emerge che la maggior parte del
materiale prodotto o acquisito nel corso della realizzazione viene elimi-
nata in tempi brevit.

. 1Tale dinamica sembra essere confermata da quanto mi ha riferito la respon-
sabile di un programma televisivo: in questo caso, Punico archivio presente in
redazione contiene i dati anagrafici dei figuranti che in passato hanno preso patte
alla trasmissione; i responsabili di rete devono quotidianamente accertatsi che gli
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Uno strumento per evitare la distruzione o il danneggiamento di que-
sti archivi privati potrebbe essere costituito, almeno in riferimento a im-
pottanti aziende o a figure di spicco del cinema e della televisione nazio-
nale, dal riconoscimento di particolare interesse storico da parte delle compe-
tenti Sovrintendenze archivistiche: tale provvedimento comporta infatti
la tutela per legge del materiale oggetto della dichiarazione, il divieto di
smembramento dell’archivio e del suo trasferimento al di fuori del terri-
torio nazionale2.

Una parte significativa dei document cartacei connessi agli audiovisivi
¢ composta da atti inerenti ai diritti d’autore (contratti, att di vendita, atti
di cessione, scritture private, eccetera). Nei casi in cui questi documenti
vengano dispersi, le informazioni sul possessore dei diritd di sfrutta-
mento vengono perdute. Puo dunque accadere che gli archivi di immagi-
ni in movimento conservino i supporti audiovisivi ma non i documenti
cartacei che attestano il possesso dei diritti. Non si tratta di casi isolati. Si
pensi ad esempio agli archivi audiovisivi che conservano repertori o at-
tualita provenienti dai paesi dell’ex blocco sovietico, di cui & spesso diffi-
cile identificare i possessori dei diritti in quanto, dopo 1’89, non solo so-
no scomparsi i regimi al potere (spesso committenti o possessori dei di-
rittl) ma, in alcuni casi, si sono addirittura dissolti ghi Stad. Si e scelto
quindi, significativamente, di dedicare una corposa Appendice all’assegna-
zione dei diritti d’autore in assenga dei documenti cartacei che attestano la
legittima proprieta dell’opera: il saggio di Galli commenta la normativa in
vigore in relaziorie ai diritti legati alle opere orfane e ipotizza una possi-
bile estensione dei dirittd d’autore connessi alle banche dati ai beni con-
servati dagli archivi.

Mi piace pensare che gli Awnnali possano fornire un piccolo contributo
verso una maggiore tutela dei documenti cartacei e iconografici connessi
al processo di realizzazione e fruizione dei prodotti audiovisivi. Un ulte-
tiote passo in questa direzione potrebbe forse essere costituito da futuri
censimenti degli archivi ptivati presenti sul tertitorio.

La pubblicazione ¢ stata realizzata grazie al contributo di molti. Rin-
grazio tutto il personale dell’Archivio audiovisivo del movimento operaio

«attord» siano alla loro prima comparsa in video, in quanto il programma deve
appatite real (molti partecipanti, allettati dal guadagno di qualche centinaia di eu-
ro per un paio d’ore di lavoro, si tipresentano con false generalitd). Le sceneg-
giature e i testi, quotidianamente distribuiti a tutti i lavoratori presenti sul set,
vengono invece puntualmente eliminati.

2 Vedi Codice dei beni culturali e del paesaggio, d.1. 22 gennaio 2004 n. 42 pubbli-
cato in G.U. n. 45 del 24 febbraio 2004, supplemento otdinatio n. 28 (consultabile
allindirizzo www.camera.it/patlam/leggi/deleghe /testi/04042dL htm).
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e democratico: Aurora Palandrani per Pinsostituibile assistenza fornita
durante la lavorazione, Patrizia Alongi per Pindispensabile supporto ga-
rantito, Serena Barela e Fabrizio Moggia per essere in patte riuscitl a far-
mi passare dall’analogico al digitale, Claudio Olivieti per i contatti che mi
ha infaticabilmente procacciato. I consigli di Ansano Giannarelli e Fabio
D’Angella sono stati determinanti per la realizzazione del lavoro: parte
della responsabilitd cade pertanto anche sulle loro spalle. Ringrazio Ga-
briele D’Autilia, Paola Scarnati, Wilma Labate, Giovanna Boursiet, Mau-
to Morbidelli: tutti hanno conttibuito, in forme diverse, alla pubblicazio-
ne. Un tingraziamento va a Gabriella Solaro e ai collaboratori a progetto
dell’Istituto nazionale per la storia del movimento di liberazione in Italia
per la pazienza con cui mi hanno sopportato negli ultimi mesi: Monica
Di Barbora ha sciolto molti dei miei dubbi, Stefano Gallazzi ha quotidia-
namente ossigenato polmoni e cervello, Cristina Bava ha usato la sua
dottrina per limitare le mie lacune. Luigi Totre, come sempre, & stato di
grande aiuto nei momenti cruciali. Ringrazio, infine, tutti gli autori e le
persone intervistate per la disponibilita a collaborare al progetto.

AT,
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