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Geografie di pace.
IL’assenza di conflitto come forma apparente

Marco Bertozzi

Schermi di pace attraversa il cinema e 1 media della visione quali luoghi
per possibili riflessiont sulla cultura del dialogo e del non conflitto. Ma ¢
possibile rappresentare la pacer E si tratta unicamente di sguardi in as-
senza di guerra? B quali esperienze sono in grado di «visualizzare» una
cultura non violenta nella societa dello spettacolo? O, ancora, quali arti,
oltre al cinema, contribuiscono a generare discorsi specifici sulla rappre-
sentazione di questa auspicata condizione del vivere comune? Attraverso
interventl di registi, storici, sctittoti, operatori culturali il testo si propone
di esplorare territori ed esperienze ispirate a un desiderio universalmente
riconosciuto, eppure costantemente violato.

Emerge, in particolare, Poriginalita di costruziont testuali che sembre-
rebbero risultare assal pid ibride e sfumate di quelle chiaramente belli-
che. Ricorrenze inquietanti accompagnano una prima analisi: per la pace
st puod bleffare — 1 finti documentari per la Societa delle Nazioni — per la
pace, familiare, si pud non voler vedere — la guerra celata daght home m0-
vies — sino ad arrivare a rappresentazioni funzionali a preparare /giu-
stificare Pintervento bellico. Relazioni opache, mistificazioni in agguato,
scie dell’invisibile o, all’opposto, di un visibile celato sotto la rassicurante
coltre della normalita istituzionale. Ecco il silenzioso genocidio / la ne-
cessita dei volti del popolo sahrawi.

Il tema sembra trovarsi al crocevia di tempi e di arti differenti. Certo,
il cinema, soprattutto Potizzonte documentario, costituisce un rilevante
territorio di esplorazione, stoticamente vicino alla riflessione sull’abitare
il mondo, alle modalitd dell'uvomo di farlo, ai rapporti fra i popoli e le na-
zioni. Eppure, proprio il documentario si € storicamente prestato agli
appelli delle dittature e delle ideologie pia feroci, garantendo il «naturale»
fondamento di dottrine autoritarie attraverso il realismo delle sue imma-
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gini, quel profluvio di effetti di realta che — la storia mitica ci insegna —
fece fuggire lo spettatore primigenio all’'arrito di un cinetreno. Ma anche
altre arti, come la fotografia e la letteratura o, ancora, alcune espetienze
del teatro di ricerca costituiscono stimolanti paesaggi d’analisi. Cosl, do-
po la rflessione avviata con gh «Annaliy 6 (Schermi di guerra, a cura di

Antonio Medici) sulle modalita audiovisive del racconto di guerra e sulle -

specifiche responsabilita della sua rappresentazione, rivolgiamo 1 nostri
sguardi ad alcune esperienze che hanno scavato nella realta quotidiana
per cogliere tendenze, valori, pratiche, storie ispirate a una magnifica, e
assiduamente violata, speranza universale.

Nella prima parte del libro domina la Storia, gravida di cas, di temd, di
paesaggi coi quali confrontarci. Paolo Caneppele ne individua uno curio-
50, a inizio anni venti, quando lesigenza di pace nelle valli austriache &
talmente sentita che un grande ciarlatano, tale signor Stuchly, ha vita fa-
cile nel raccogliere fondi per realizzare documentari promossi nienteme-
no che dalla Societd delle Nazioni (Pantecedente del’Onu). Natural-
mente ¢ una bufala, ma la Societd delle Nazioni ¢ allertata, ci pensa e,
con un feedback che ha dellincredibile, decidera di produrre effettiva-
mente film e cinegiornali Mauro Morbidelli affronta invece la pace
promossa dai due principali partiti politici dell'Ttalia post bellica, attra-
verso un’acuta disamina dei relativi approcci documentan. Al di 1a
dell'unificante spitito del tempo — osservabile soprattutto nel cipiglio di
certe voci gver e nella rigidezza delle opposizioni in campo date dalla
temperie socio-politica — la cinepropaganda di pace della Dc e del Pa
abbraccia una varietd di toni, impianti drammaturgici e scelte stilistiche
che fanno di questi film preziosi testi cinematografici. Nel paese proiet-
tato verso il boom capitolano anche modelli antropologici plurisecolar,
valori, immaginari, comportamenti che ridefiniscono le strutture relazio-
nali degli italiani, il modo stesso di intendere I'idea di coppia e di domi-
nio/sudditanza fra i sessi. Come ricorda Sandro Bellassai, € lo stesso
rapporto uomo-donna a entrare profondamente in crisi, nella messa in
discussione di ataviche norme non sctitte «grazie» alle quali le donne su-
bivano Pddillio» della famiglia: un conflitto di genere prontamente ripre-
so dalla commedia allitaliana nonché dai film intimisti e sul quale Ia
stampa consetvatrice costruisce lo spauracchio di una «societ alla rove-
scia». Dunque una societd che cambia rapidamente, e che incontra, sin
dall’inizio degli anni sessanta, modelli alternativi alla «pacifica» alienazio-
ne dell’bomo consumens. Cultura alternativa, orientalismo e pacifismo per-
meano Pundetground italiano del petiodo: il saggio di Anna Maria Lic-
ciardello illustra una dimensione di pace esterna alle ideologie politiche,
legata piuttosto alla liberazione delle pulsioni, al viaggio mistico,

allesperienza allucinata concessa dalle droghe, all’utilizzo del cinema
quale luogo di espressione, felice e selvaggia, dei pit reconditi recessi
della psiche. Anche il film di famiglia sembrerebbe alieno alle ideologie
belliche: eppure, errando fra le nebbiose lande del visibile, Paolo Simoni
invita a diffidare dalle immagini felich e, attraverso Panalisi di un fitm di
Peter Forgacs, ci svela alcuni processi di occultamento della guetra, nella
quotidiana ricerca di una pace minimale, morbosamente messa in scena
nel’Buropa in pieno conflitto: sorta di simulacro di una condizione
smatrita ma (ipocritamente?) rappresentata. In effett, se per Spinoza «la
pace non ¢ assenza di guerra, € una virtd, uno stato d’animo, una dlspo—
sizione alla benevolenza, alla glustizia», non & certo con le i unmagjm rea-
listiche che potremmo saturare un (tranquillizzante?) modello iconogra-
fico. Petrché la pace ondeggia, si insinua, sfugge alla riconoscibilita del
realismo, per campeggiare, all’opposto, laddove sembrerebbe essere ne-
gata o perire, violenta, dietro ambigue rappresentazioni di grazia. Ecco
Pesigenza di un’etica dell’estetica, la necessita di una educazione alla pace
che sia anche consapevolezza teorica delle immagini dinamiche, com-
prensione delle forme capaci di occultare disuguaglianze fra predatori e
predati, vessilli e teatrini del libero consumo travestiti da caritatevoli
talk-show televisivi. Dunque un altro tema, svelare 'ambiguita delle im-
magini — né false, né vere, sostiene Peter Burke in un recente saggio sul
loro significato storico, Testimoni oculari — e, al tempo stesso, la loro po-
tenza. Come nel lancinante saggio iconografico proposto da Patrizio
Esposito: impegnato nella difficile battagha di pace a favore del popolo
sahrawi, Esposito ci offre un p1ccolo campionano di foto-resistenza vi-
stva, una «necessitd dei volti» timossi dalla storia diplomatica e delle
grandi comunicazioni, ma preziosamente custodito dai sahrawi per do-
cumentare la loro dimenticata odissea, una delle tante di questo mondo
senza pace.

Le testimonianze della seconda patte del libro pongono il sistema di
relazioni fra la pace e la sua rappresentazione allincrocio delle arti. Pier-
re Sotlin individua una possibile pedagogia della pace attraverso la messa
in scena di un teatro di guerra, in un processo di relativizzazione delle
identitd consentito dall’inscenare situazioni di conflitto. Mettersi nei
panni dell’altro: proprio P'esperienza di un naturale multculturalismo
puo insegnarci che la pace nasce dall’ammettere lesistenza di verita plu-
rali. Cid che accade in una dimenticata storia italiana, quando, nel dopo-
guerra, Cinecittad diventa campo profughi, costituendo un gigantesco la-
boratorio di convivenza multiculturale. Ce lo racconta Noa Steimatsky,
indagando Umanita (Jack Salvatori, 1945), un film rimosso dalle storie del
cinema, forse una delle mancata sfide del Neorealismo. Portare alla tuce
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Poccultato e il dimenticato appartiene anche a chi teata, con mille diffi-
colta, di produrre informazione di pace in territori di conflitto. Evocan-
do il caso di Guliana Sgrena, Gabriele Polo evidenzia la prevalenza della
logica di guerra sulle pratiche di pace. Il paradosso di Calipari — essere
uccist dal «fuoco amico» — sembrerebbe collocare il titorno alla pace in
Iraq in un orizzonte infernale, segnato dal sangue sin dalle sue fonda-
menta fillosofiche: impotre la democrazia allestendo la guerra. Attraverso
Pinferno, ma quello dantesco, Eraldo Affinati ci introduce invece alla
Citta det ragazzi, dove insegna, per raccontarci un originale percorso di-
dattico fra etnie e culture differenti, nel quale Dante diventa lo schermo
per attualissimi viatici e molto tertene trasfigurazioni. Importante porsi
in ascolto del diverso, qualsiasi esso sia, create ponti con chi sceglie de-
dizioni anche lontane dalle nostre: ecco Pespedenza di Alina Matazzi
con il suo ultimo film. Per sempre (2005), girato in un monastero di mo-
nache di clausura, testimonia il valore di un certo cinema documentario:
la potente capacita di ascolto, la necessitd di farsi tramite, all'interno di
una etica del dono, di un percorso del film quale luogo di relazione pos-
sibile. Si tratta di una qualita raffinata, evidenziata da Luca Ricciardi ne
Le grotte della memoria, quando a Cisterna di Latina allestisce un percorso
tra video-testimonianze, performance teatrali e fotografie d’epoca pet ti-
cordare 1 bombardamenti della seconda guerra mondiale. Un lavoro di
etnologia della memoria fondamentale in anni di progettate teledimenti-
canze. Di occultamenti tratta invece P'accorata testimonianza del giovane
produttore Vanni Gandolfo: il ricordo di Giacomo Tutra, un ragazzo as-
sassinato in Colombia dalla polizia, emerge vivido attraverso il racconto
di un documentario, Giustizia — Nel tempo di guerra (Fabrizio Lazzaretti,
2003), fortemente voluto per continuare a sperare, attraverso la memo-
ria, nella glustizia e nella pace.

Nella terza parte del libro sono raccolte alcune conversazioni su pos-
sibili poetiche di pace. Incontriamo i viaggi nel grande cinema di Catlo
Lizzani, giovane atuto di Rossellini, in un film capitale per le nostre ri-
flessioni come Germania anno zero (1949); la prospettiva multimediale del-
la compagnia Motus, che affronta Picoli episodi di fascismo quotidiano; la
militanza di Federico Mariani, presente laddove le grida degli oppresst si
alzano per difendersi dalle nefandezze degh invasori e del capitale; e, per
finire, una minima definizione di pace, proposta da Yervant Gianikian e
Angela Ricci Lucchi attraverso le parole di Robert Musil. Si tratta della
pagina di un diario facente parte di quella sterminata elaborazione poeti-
ca attraversata dai due cineasti negli ultimi trent’anni: una vasta opera di
rivisitazione del senso, quello felicemente irretito dalla epidermica ridu-
zione della polisemia del cinema antico.

A seguire troverete anche il testo di un formidabile appello di Cesare
Zavattini, lanciato nel 1962 per promuovere I'idea di un Cinegiornale della
pace. Lanno successivo, con la collaborazione di Mino Argentier, venne
realizzato il primo e unico numero, di grande interesse, con la partecipa-
zione di Mario Soldati, Catlo Levi, Jean-Paul Sartre, Renato Guttuso,
Lionel Rogosin. La regia fu affidata a un gruppo di amici e collaboratori
di altre imprese: Luigi Di Gianni, Ansano Giannarelli, Luciano Malaspi-
na, Massimo Mida e Luciano Viazzi. Attraverso una serie di testimo-
nianze, il cinegiornale affrontava la prospettiva di un conflitto atomico —
in anni di proliferazioni di armamenti nucleari — e auspicava 'anione de-
gli vomini per scongiurare la catastrofe. Insomma, un esempio di quelle
iniziative indipendenti, collettive, leggere sviluppates neght anni del ciné-
ma verite e dellinchiesta filmata e divenute oggi (mai troppo) frequenti
grazie all’'uso del digitale e delle «camerine». L’idea era di raggiungere an-
che un pubblico diverso da quello delle sale, un pubblico complice, non
solo spettatore ma anche autore, cosi come Zavattini specifichera nel se-
guente Cinegiornale kibero di Roma n. 1 (1968). «Tutta la citta, se siamo ca-
paci di raggiungerla, diventa complice in quanto poi lo vuole vedere [il
cinegiornale] e anche con dei riti che sono completamente nuovi, e che
sono antitetici proprio alle leggi del vecchio cinemay. La lucidita di Za-
vattini era guidata dalla visione di un cinema capace di valicare I'idea in-
dustriale ed estetica della settima arte, coinvolgendo piuttosto orizzonti
comunicativi, politici e antropologici. Una ispirazione forte, dalla quale si
sviluppa un’iniziativa promossa dall’Archivio oggt: il cantiere per un
Nuovo cinegiornale della pace, un film — come avrebbe detto Zavattini — «di
tanti, per tanti», libero nelle forme, nei contenuti e nei linguaggl Un film
auspicio, per la nostra smisurata volonta di pacel.

1 Chi volesse saperne di piti puo consultare il sito www.cinegiornaledellapace.it.
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Appello per un film sulla pace

Cesare Zavattini

Lanciamo un appello ai cineasti di tutto il mondo, a coloro che lo so-
no di professione e a coloro che, da cineamators, posseggono una cine-
presa o una videocamera, di qualsiasi tipo. Aspettiamo da loro le ultimis-
sime notizie del’animo degli uomini e soprattutto dei giovani a propo-
sito della pace. Intendiamo, con il materiale che via via riceveremo, crea-
re un «film sulla pace», che sard mostrato alla gente nelle piazze se non sl
riuscird a farlo entrare nei circuiti normali. Non vi domandiamo dei film,
ma dei brani, di pochi minuti o anche di un solo secondo. Sara nostro
compito compotre il film montando il materiale nel modo piu efficace.
Nessuno oserebbe dichiarare che non ama la pace, ma spesso € venuto
meno il crescere di questo impegno da parte degli artisti proptio quando
pitt si sentiva il bisogno di affrontare il tema dei temi in modo tenace, si-
stematico, o addirittura quando tale crescita sarebbe stata di per se stessa
il fatto culturale piti nuovo del nostro tempo. Lo stesso cinema che ora ¢
il pit votato alle grandi tesi, ai grandi disegni, a portare avanti agli occhi
di tutti i problemi di vita o di morte, le prove, le testimonianze di una
reale volonta di progresso e di liberta, non ci ba posto che scarse e di-
scontinue alternative. Noi vogliamo tovesciare questa situazione. Infatti
questo non vuole essere uno dei soliti atti d’amore per la pace. Bisogna
prima di tutto capire e far capire che cosa significa la pace, oggi. E non
aver paura di andare fino in fondo. Per questo a coloro che pattecipe-
ranno a «un film sulla pace» domandiamo di essere liberi e crudeli, se oc-
corre, ma prima di tutto liberi. Sul piano dei contenuti e sul piano delle
forme. Se volessimo esemplificare in termini letterario-giornalistici, di-
remmo che a «un film sulla pace» si pud partecipare sia con una poesia
che con un racconto, con un saggio, con una confessione o una testl-
monianza, con un grido o con una cronaca, con una favola come con un
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pezzo di vita reale. Non si tratta, come vedete, di ua concorso tra «arti-
sti». Noi crediamo che larte segua sempre come un’ombra i propositi
che sono storicamente validi. Ma & agli artisti e ai cineamatod, in quanto
uomini e cittadini, che ci tivolgiamo: proviamo tutti insieme a puntare gli
obiettivi sul mondo dall’angoscioso e culminante angolo visuale della pa-
ce e della guerra.

ottobre 1962



