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Presentagzone

La Guida agh archivi audiovisivi in Itaka pubblicata in quest «Annali»
della Fondazione Archivio audiovisivo del movimento operaio e demo-
cratico & la terza edizione cartacea, dopo la prima del 1995, stampata dal
Dipartimento per Pinformazione e Peditoria della Presidenza del Consi-
glio dei ministri, e dopo la seconda, realizzata dalla Fondazione con il con-
tributo della Direzione generale per il cinema del Ministero pet 1 beni e
le attivita culturali (Mbac), in un numero limitato di esemplati, perché ac-
compagnata da un’edizione nel sito web dell’Archivio (www.aamod.it),
aggiornata annualmente.

La sua prima apparizione ebbe un significato anche emblematico, in-
nanzi tutto per essere nata in un contesto europeot, ma anche per la me-
todologia seguita nella raccolta dei dati e per la ricchezza delle informazio-
ni previste per ogni struttura censita. Questi caratteri contribuirono sicu-
camente allinteresse che la Guida incontrd e quindi allampiezza della sua
diffusione: diecimila copie, esauritesi rapidamente nel giro di pochi mest.

1 Una sua prima versione, infatti, preparata nel 1994, fu inserita in una guida
europea degli archivi audiovisivi, Filw and Television Collections in Enrgpe - The Map-
Ty Guide, Londra, Blueprint, 1995, edita in lingua inglese dalla Map-Tv, il pro-
getto Media che ne coordind la realizzazione nei diversi paesi europei (e che per
Pltalia aveva affidato il relativo incarico all’Archivio audiovisivo del movimento
operaio e democratico). Essa conteneva dati relativi agli archivi in Albania, An-
dotra, Austtia, Bielorussia, Belgio, Bulgatia, Croazia, Cipto, Danimarca, Estonia,
Finlandia, Francia, Germania, Gibiltetra, Gran Bretagna, Grecia, Irlanda, Islanda,
Istacle, Italia, Lettonia, Liechtenstein, Lituania, Lussemburgo, Malta, Monaco,
Macedonia, Norvegia, Olanda, Moldavia, Polonia, Portogallo, Repubblica Ceca,
Romania, Russia, Slovacchia, Slovenia, Spagna, Svezia, Svizzera, Turchia, Uctai-
na, Ungheria, Jugoslavia.
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Pur manifestandosi un rilevante utilizzo della Guidz in rete da parte
degli utenti, numerose sono state, dopo la seconda edizione, le richieste
di poter disporre anche di una pubblicazione 2 stampa aggiornata: ed & a
tale esigenza che intende rispondere questo volume, realizzato con il
contributo del Dipartimento dello spettacolo del Mbac e con un finan-
ziamento specifico del Monte dei Paschi di Siena.

Quest’edizione si presenta con una struttura analoga a quella che
continuera a essere presente in rete, anch’essa aggiornata, ma anche con
una diversa impostazione editoriale, adattata in questo caso alle dimen-
sioni del volume. Il numero crescente di tali strutture e Paumento delle
informazioni fornite2, hanno determinato la scelta di non inserire nelle
schede la “storia” di ogni struttura atchivistica di conservazione di im-
magini in movimento: cid anche per corrispondere alle esigenze di una
pubblicazione agile e facilmente consultabile, considerando inoltre che la
versione integrale delle schede puo essere repertita sulla Guida in rete.

Com’¢ noto, si ¢ verificato, a partire dagli anni novanta, un forte au-
mento del numero di luoghi di conservazione dei documenti filmici, in
rappotto allampliamento delle loto forme tecnologiche e alla conse-
guente piu facile repenbilitd. Cié ha anche comportato una diversifica-
zione della loro tipologia, che & segnalata in appendice alle schede con
P'uso delle seguenti categotie:

— strutture operanti in campo audiovisivo (archivi, festival, teche, te-
levisioni);

— strutture mediatecali di enti statali e locali (ministeri, regioni, entl
locali, altd enti pubblici);

— strutture mediatecali di archivi tradizionali, biblioteche, musei;

— strutture mediatecali di universita, accademie, scuole superiori;

- strutture mediatecali di teatri;

— strutture mediatecali di istituti e associazioni (culturali, politici, sin-
dacali);

— strutture mediatecali di aziende pubbliche e private.

Naturalmente, lo schema adottato ¢é.suscettibile di precisazioni, cosi
come ¢ prevedibile, nel proseguimento della ricerca, che ha carattere
permanente, un incremento nel numero delle strutture censite, che at-
tualmente & parziale, soprattutto per le categotie meno “visibili”. I’Ar-
chivio audiovisivo intende comunque continuate Pimpegno ad appro-
fondire analisi e la riflessione — con la collaborazione di quanti, a diver-

2 L'attendibilita delle informazioni & naturalmente da attribuire agli estensori

delle schede relative a ogni singola struttura. L’Archivio si & limitato al lavoro di
raccolta e di editing.

so titolo, siano interessati a questa materia — su qgello che st v}';li c.onf:%gi
rando come un Vero e proprio “sistema complessivo degli archivi au
isivi” - P B . e s3y
WSII‘JI; r‘lostra convinzione & che questo “sistema ’degh archivi audioyiswldi
costituisca una risorsa importante, anche perche Aaumenta le .o.ccas(;liior.ltl b
conservazione (soprattutto dei nuovi supporti videomagnetici :1: ' (%1 a )
¢ insieme accresce le possibilita della consultaz%one sociale det ogu—
menti filmici nel loro complesso, fiction € non jichion. Ma certamente }ele
termina anche la necessita crescente € urgente di un coordmamzrixto cm_
consenta ai diversi nodi di questa rete di comunicare tra loro, s.carit%l
biate informazioni ed esperienze, eAc_he permetta una correfita pr(iic; n
nella graduazione deght mdisgensabﬂl ’sostegm, anphe codnizi s;?ixlr;ﬂi =
necessita di una programma21one nell uso d,elle risorse ‘ e{éiﬁca a.tale
questa prospettiva, € ewdente l’urgfznza .dl un a‘gtep\z1ouri;lt E]i
esigenza da parte del Minlsterp peribenie le attivita cd 1 200.4 e di
L’aggiornamento della Guida, effett{latc_a nel corso el : ) o cuma <
Fdda Voit, si & svolto informando tutti ght archnzi Pre_senu nella slone
sul web dellintenzione di pubblicarpe anche un ec.llz%one car-taé:eg, solle.
citando quindi la comunicazione 'd1 eventpah variazione nei an(; om0
stati considerati i nuovi supporti apparsi nel frattempo ehsq stae
contattate nuove strutture, di cui si € avuta conoscenza, O C le’ mt fﬁzza_
denza non avevano inviato idati o non aveya\no n\lascia_to : a‘;l o
zione prevista dalle disposizioni s@a privacy. St e cosi rafggiuln tci)ve name
ro di 249 strutture censite, presenti in questa Guida con le rela
in ordine alfabetico.




Panoramica sugli archivi audiovisivi in Italia

Aunsano Giannarelli*

Nel 1981, poco dopo la sua costituzione, PArchivio audiovisivo del
movimento operaio € democratico! organizzo un seminario intitolato
“Modello d’archivio audiovisivo™. In quelloccasione, una vera € propria
seduta di elaborazione teorico-pratica, PArchivio iniziava Papprofon-
dimento della concezione di una struttura di conservazione che poi
avrebbe sperimentato concretamente nella sua attivitd successiva, in cut
gl elementi che mi sento di indicare come fortemente innovatod, €
quindi caratterizzants, sono stati soprattutto tre:

_ Passunzione di un “punto di vista” esplicitato nella sua denomina-

* . . . - .. . .. .
Regista, presidente della Fondazione Archivio audiovisivo del movimento
operaio € democratico, docente di Conservazione dei matetiali d’atchivio non
cattacei presso PUniversita della Tuscia, Viterbo.

1 Allora non era stato ancora ficonosciuto come Fondazione, e aveva anche
un nome leggermente diverso, “Archivio storico audiovisivo del movimento
operaio”; quell’aggettivo “storico” fu poi accantonato nel momento del ricono-
scimento giuridico formalizzato dal d.p.t. del 1985, per evitare che nei riferimenti
e nelle citazioni prevalesse la dizione — come avveniva (e come talvolta accade
ancora oggi) — “Archivio stotico” anziché “Archivio audiovisivo”, che & il dato
caratterizzante di questa struttura.

2 Parteciparono al seminatio — che fu organizzato in collaborazione con 'L
stituto Gramsci di Roma — A. Schiavone, S. Balassone, C. Bernardini, G. Cesa-
reo, M. Conforti, F. Di Giammatteo, A. Giannarelli, R. Napolitano, D. Natoli, P.
Scarnati. G. Tanferna, V. Tosi, E. V. Matino.

3 Gli «Annali» 2 dellArchivio audiovisivo del movimento operaio e democta-
tico, dal titolo Vent'anns, dedicati appunto alla aascita e alla stotia di questo isti-
tuto, ticostruiscono i motivi che postarono fin dalVinizio a una scelta di carattert
specifici.
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zione, riferito a un soggetto sociale protagonista della storia del XX se-

colo, che aveva maturato il proposito ambizioso di essere considerato
come “classe generale™; !

— la connotazione del nuovo linguaggio delle immagini in movimento,
nato alla fine del XIX secolo, con un termine — “audiovisivo” (usato
anch’esso nella denominazione della struttura) — che consentisse di pri-
vilegiare I'aspetto linguistico, senza assegnare alcun privilegio ai supporti
sui quali sono registrate e conservate le immagini, e quindi rifiutando
una supposta gerarchia ontologica dei supporti stessi;

~ l'affermazione che a un archivio di nuovo tipo competono due fun-
zioni fondamentali, oltre a quella “naturale” della conservazione: e cioé
quella di una diffusione socializzata (quindi non riservata soltanto agh spe-
cialisti) e quella di produzione di nuovi document

Un altro risultato di quel seminario fu quello di ribadire la necessita
che si costruisse un “sistema di archivi audiovisivi”, prospettiva per la
quale fu anche indicata — nella Premessa di Paola Scarnati agh atti del se-
minario’ — una serie di soggetti che avrebbero dovuto concorrere a que-
sta prospettiva: archivi e cineteche esistenti, pubblici e privati, Rai Tv,
Biennale di Venezia, Ente gestione cinema.

La scelta del termine “audiovisivo™ fu dovuta alla ragione precisa che
IArchivio audiovisivo intendeva svolgere la sua attivitd in un settore che
comprendeva tutte le tecnologie di registrazione delle immagini in mo-
vimento, con o senza suoni, e quindi tutti i supporti, 1 format e gli stan-
dard, tutti i generi, tutte le durate, senza che le oggettive differenze fos-
sero utilizzate come suddivisioni d’importanza e di valore: mentre Ialtro

termine che avrebbe potuto essere legittimamente usato — “filmico” —

scaturiva da una parola che, malgrado la defintzione onnicomprensiva

fatta dalla Fiafs, aveva assunto, nel linguaggio comune e quindi nel-
Iimmaginario collettivo”, ma anche — non esito a dirlo — in quello spe-
cialistico (che anzi in cid ha una responsabilitd precisa), un significato

* In Italia, lindividuazione marxiana di un “lavoratore collettivo™ che com-
prende in sé tutte le figure del lavoro (intellettuale e manuale, ditettivo ed esecu-
tivo) & un tema approfondito da Gramsci nelle sue analisi della “classe dirigente
egemone”.

5 Modello d'archivio andiovisive, Materiali di lavoro e documentazione/1», set-
tembre 1981, a cura dell’Archivio storico audiovisivo del movimento operaio.

¢ La Fiaf (Fédération internationale des archives du film) definisce il film — nel-
Part. 1 del suo statuto — «una qualsiasi registrazione di immagini in movimento
(animate), con o senza accompagnamento sonoro, qualunque ne sia il supporto:

pellicola cinematografica, videocassetta, videodisco o ogni altro processo cono-
sciuto o da inventares.

.. 1
molto limitato, secondo il quale film (senza ggggtuw) sarebble sgltant;(zoﬂ
lungometraggio di finzione destinato alla proiezione 1’16.116 sale cinem ©
| -chimico-mec-
i te con la tecnologia ottico-c
afiche, realizzato naturalmen 3 : '
inica 511 pellicola 35 mm. Ci sembro allora che, se avessimo sceltoblé
o “ci ” o “filmoteca’ — non satebbe
i ineteca”, O
nome diverso — per esempio ~cin ; moteca suehbe
stata evidente appunto la nostra intenzione di agire in tutto is tore
delle immagini in movimento, comprese le registrazioni O.ttlclo let-
i i i i i Vi
troniche sui videonastri, che in quegli anni uscivano dagh .studl ﬁz :7131 4
attraverso le apparecchiature leggiere di ripresa: molto px:}rrliasianno o
fondessero le registrazioni numeriche (o digitali) che oggt s
onendo. . . . , - ]
P Con questi “precedenti”, all'inizio degli anni novanta IAICEKZ/EO d;;’
diovisivo fu coinvolto da un organismo europeo del IIljrogett.o “i/[ ap,z
o X ) ; 1 o
i ini di particolare interesse. L'acrontm
la Map-Tv, in una mizativa icolar e ¢ et
le “Memoria”, “Archivi’, “Programmi-; Lorga-
era composto dalle paro a”, Programm o
i i lungimiranza encomiabile V0T
nismo si proponeva — COf Una lung : bile - -
rapportt tlza gP]i archivi di immagini in movimento e gli entl teée\rl'si?i Eu
1 CO- 710 -
1 i i nente, nella forma di co-produzio
la realizzazione organica e perma , e i ¢ : o et
ropee, di trasmissioni basate appunto sui docum]:ntl S.ltz]x:‘echolxgzr Z(iﬁ)e >
’ . M 4y €6
i di i 1 definiti a base to ‘
dotti di questo tipo sono stati po1 de! ‘ film ol 0 e
I\ i i di quegli anni non dette alcu .
archivio”). In Ttalia, la Rai : : contuibuto #
iniziativa, fi i za di aderire a qualsiast prog
tiva, rifiutandosi nella sostan ' oget
e fommma de 12 llata da una gestione autoritaria
1 stata cancellata da una g :
to: la riforma del 1975 era gta st: ell . . ot
dei partiti di govetno, che pot st consolido con ﬂ.c031ddett9dCﬁf E:(; muj
AndP;eotti Forlani), in cui, per quanto nggardava 1.p§oblenn e i com
nicazione’ C’era una posizione di primazia del Ps1., interessato
? .
tempo a proteggere la scalata delle Tj d14]3_erlu_scom_.‘ Jiani della Map.T
Su sollecitazione dell’ Archivio audlowswo, 1 soct it ahia 2 Nep
decisero di dar vita a una forma associativa — che fu chiamata oor
dinamento italiano Map-Tv”8 — aperta a chi operava in campo auc oS
vo. individualmente o in strutture, con un interesse specifico per 1
2

ine che personalmente mi piace di pit. i N |
Z}Ililt:tftzsclxer:ng EI);;r’ce AB film (A. Bassi), @a (A Zamb_a), Aéta\;s;o?; (g_
Coccia), Antea (C. Bergamo), Adriano Apra, Crt (P._Isa]a),G Xri e ILibra
etto) "Bta Beta (C. Quattrocchi), Fert (T. Ripani), Gierre (Gﬁ a?ﬁ;ﬁ) bea
%ni]m (F, Nog¢), Med Media (E. Castagna), Movie movie (NS > %1111 Sudl\’}ord
G Stuéchi) Reiac film (M. Piperno), Massuno(D 83%1, Ttalo 1);)1115135‘7 e
. Y ieri), Vi o .
{), Union (N. Fetrieri), Videocast . ommaso), Visiva ( :
g\fl.d}))agstg; segreter(gI opetativa fu a'fﬁdata al’ Archivio audiovisivo, m par
ticolate nella persona di Laura Arduint.
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riali d’archivio (certamente per la loro conservazione, ma soprattutto per
la loro diffusione e il loro ti-uso). Si trattd inizialmente di un “raggruppa-
mento spontaneo”, che mtendeva svolgere ‘innanzi tutto un lavoro co-
mune di carattere culturale, sviluppando quindi analisi metodologiche
sulle politiche produttive in campo audiovisivo e in ambito nazionale ed
europeo, stimolando scambi di esperienze e di conoscenze, collaborando a
una sempre maggiore importanza di organismi comunitari come Map-Tv.

Nella costituzione del “Cootdinamento italiano Map-Tv” cC’era il ten-
tativo di promuovere forme di collaborazione tra produttori indipen-
denti interessati alla realizzazione di documentari, in particolare di do-
cumentari a base d’archivio; di corrispondere alla necessitd di documen-
tare la realtd in modo da ottenere documenti filmici utili alla salvaguardia
di una memoria storica collettiva; di costituirsi come una forma di con-
tropotere di fronte alla particolare concentrazione delle reti televisive
private (e della distribuzione cinematografica); di tentare forme di al-
leanza con le forze interne alla Rai interessate ad azioni per contrastare
la situazione di crisi attraversata dalla televisione pubblica; di denunciare
la scarsitd di finanziamenti pubblici attingibili dai produttori indipenden-
ti, in particolare riguardo al cinema documentario; di tentare una diffu-
sione del cinema documentario nelle sale, ancora assolutamente sporadi-
ca e riservata a una circolazione d’élite.

L’esperienza della Map-Tv si concluse negativamente, per quanto ti-
guarda PTtalia; e il “Coordinamento italiano Map-Tv” si sciolse. Non so
quanta memoria ci sia, di quel tentativo, soprattutto in chi agisce oggi in
nuove strutture associative, come la Doc/I. E invece sarebbe sicura-
mente utile una riflessione su quell’esperienza, sulle ragioni pet cui non
fu portata avanti Pazione culturale che pure era auspicata, sui motivi
della sua debolezza e del suo fallimento: pet trarne qualche elemento che
eviti di continuare a commettere errori analoghi o addirittura nuovi e al-
trettanto gravi.

Pero, tra gli elemend positivi di quellesperienza, petr Archivio audio-
Visivo va ricordata la sua partecipazione, nel triennio 1993-1995, a un’ini-
ziativa della Map-Tv — cui ho accennato all’inizio di questa breve tievo-
cazione cronachistica — riguardante una ricerca in 44 paesi del continente
europeo e limitrofit® sugli archivi audiovisivi di immagini in movimento,
che costitul una novita nel panorama delle ricerche sugh archivi audiovi-

? Sicuramente nell’attuale Associazione documentaristi italiani (Doc/17) sono
presenti strutture e/o persone che partecipatono al “Coordinamento Map-Tv
Italia”, mentre altri sono nel Apt (Associazione produttori televisivi).

10 Cfr. Pelenco nella Presentazione a questo volume.

sivi finora non eguagliata, anche perché condotta con un forte dl;gore
metodologico, e che si concluse nel 1995 con una p\ibbhcggione li par-
ticolare rilevanzall. Per I'Ttalia la Map-Tv propose all Afchlylo gudl}qvé&—
vo di occuparsene, consentendo Cf)s.i alla Fonda;ior}e Pavvio di un in dj_
gine in Italia sugli archivi audiovisivi, relamfa.q\mnch a un settore poi di-
ventato d’interesse permanente nella sua attivita. o
Lesperienza sviluppatasi durante la ricerca riguardante I'ralia fu ana-
lizzata nelle sue implicazioni, e st declsg di darle un nnmgdlat(') .seg;}tq,
aggiornando la ricerca stessa per pubblicare una Guida agli archivi andiovi-
oo, o
”Wlé’;{é‘fg p-roprio i dati raccolti in quel censirnegto ad attim.re la nostra
attenzione. Il pragmatismo anglosassone aveva ongntato la ncerca1 earo-
pea non soltanto tra le tradizionali strutture .cl?e si occupano escl usiva-
mente di conservazione dei prodotti audioviswi. (cir_xetecl"le innanzi t\iitto,
e poi mediateche), ma anche tra quelle che pl.:ivﬂeglano la§p§tto pro .ut—
tivo e della diffusione; inoltre, aveva preso in esame enti di vario tipo
(istitutd culturali, aziende, apparati pub_bhcxf ecc.), non .spe\uah?lzan alli;
campo audiovisivo, che perd avevano insetito, come atpvi"c:il co a‘:ir di
rispetto alle loro finalitd prevalenti, la raccol‘t‘a di film, di vi eonai ; a
videodischi — appunto concependoli come documex.m — accan g
loro biblioteche e alle loro collezioni di oggett. Iq Italia, quindi, a anlL’co
delle poche tradizionali istituzioni di primarta importanza ¢ conf e_
sclusiva finalitd della conservazione di immagini in momento —1 on
damentalmente le “cineteche” — si riscontrd lesistenza di un e evato
numero di strutture private € pubbhch§ — oltre 200 — nate e dlffusedsu
tutto il territorio nazionale, che perseguivano lp.sl?es.so fine: salv‘aguartal—i
re, conservare e diffondere documentt audiovisivi: mtegdelrldo§1 pezmaa
sia quelli a tecnologia cinematografica, su supporto pellico aijm q:m e
tecnologia videomagnetica, su supporto videonastro, nonche qu
Wdli:d;ii(;i;:a confermava anche, da un latq, una forte presenza d1 strut-
ture dei tipi sopra indicati nelle regioni di alto livello economico, con

11 1 British University Film and Video Council coordir}é a .lavor.o. di tut(;e IE
squadte nei singoli paesi europei, predisponendo un questionario uﬁlm?a'clo ;%,,
a(rlchivi che adesirono all'iniziativa. Ne scaturi una pubblicazione dal titolo Fi

A7) jons i - Ty Guide, cit.
and Television Collections in Enrope - The Map e, o ‘ ]

12 Guida agh archivi andiovisivi in Itakia, a cura di Laura Ardmm? realizuzatanda\ia
P Archivio audiovisivo del movimento operaio € demo.crgnco,_edifcalne. a I;o iﬁ
“Cataloghi di vita italiana” dalla Presidenza del Consiglio det ministti, Diparti-
mento per Pinformazione e leditoria, 1995.
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100' firchivi audiovisivi presenti in tre regioni (Piemonte, Lombardia
Emha-Romagna); in esse, insieme al Lazio, tradizionale s:ade di grandi
cineteche, si concentrava il 63% degli archivi censiti dalla ricc:rcz‘i;I Ma
nellq stesso tempo si evidenziava un dato altrettanto significativo 'CiOé
che in pratica in tutte le regioni italiane (salvo un’eccezione) esiste’vano
strutture di qualche tipo che conservavano document audiovisivi:
evldf.:nte. del’inizio di un decentramento delle moderne tecnolo. 'S: ch:)O
mun};:atlvg, che cotnvolgeva non soltanto i grandi centri urbani i “ca:
pitali gazpnali della cultura, del cinema, dell'audiovisivo, con e,nu'tfl ci-
netecarie d’]mportanza internazionale (Bologna, Firenze i\/Ijlano Roma
Torino, Venezia), ma anche citti e paesi di piccole dime’nsioni: c’i apparj
g? allora un segno di particolare significato che piccole o grandi raccolte
i film di tutti i tipi fossero presenti (soltanto per fare qualche esempio
sn_nboh;o) a Borgomanero (No), Sesto S. Giovanni (Mi), Suzzara (Mpn)
Vigo di Fas§a (Tn), Marghera (Ve), Gemona del Friuli (Ud) Bellaria
(Rn), Alfonsine (Ra), Pergine Valdatno (At), Polverigi (An) Beilocchi di
Zﬁ;r;o (1(3:3}2, (Ij)erreto di S‘poleto (Pg), Fetentino (Fr), Roviam’) (Rm), Lan-
PjIrio( ((: a)'), escasseroli (Aq), Fisciano (Sa), Modugno (Ba), Rende (Cs),
L’anahm di queste informazioni, combinandosi con gli elementi rac-
colti nella pratica _quotidiana del lavoro, dei contatti, della partecipazione
a convegni e se_:mmari, delle riflessiont sulla pubblicistica nazionale e in-
ternazionale, divenne il nucleo di una elaborazione apparsa nel 1996 in
un volurp;lS? che probabilmente ebbe una diffusione soltanto nell’am
bito degh istituti di ricerca che nel tempo avevano avuto rapport di c01:
laborazione con il Consiglio nazionale dell’economia e del lavoro (Cnel)
In questa pubblicazione I’Archivio audiovisivo intervenne con una pro—‘
posta, sicuramente molto “audace”, relativa alla possibile funzione che
in una politica di governo della comunicazione audiovisiva pubblica e
privata avrebbero potuto avere anche le strutture audiovisive decentrate
nate per occuparsi di conservazione di documenti ma poi “ttascinate’;
inevitabilmente dalla forza stessa delle cose a impegnarsi anche nella
produzione e nella diffusione. Era una tesi tiassunta nella frase (titolo di
un parggrgfo di quella pubblicazione): «Gli archivi audiovisivi “nodi” de-
centrati di una rete nazionale per una politica di governo della comuni-
cazione audiovisiva pubblica e privata».

13 ia ; il
i L'a ;ne;xoria ricomposta come tisorsa da utilizzare, in La ricerca socio-eco
nomi i Ari iazi 1 ]
ca in Italia, a cura di Ariele — un’associazione pet la ticerca sulle istituzioni
o

Peconomia e il | i ituzi
poone 1996.6 avoro in Europa, promossa nella sua costituzione dal Cnel ~

Naturalmente la proposta si basava sulla considerazione di processi

avvenuti in quegli anni nella societa italiana, che per quanto riguarda il
settore audiovisivo nel suo complesso avevano avviato una forte tra-
sformazione riguardante gli assetti produttivi sul territorio. Lo sviluppo
verificatosi era collegato con la disponibilita di nuove tecnologie. A meta
degli anni settanta, infatti, si sono verificati due mutamenti tecnologici
che non subito sono percepitl per Iincidenza che comporteranno. Infat-
ti, accanto alle tradizionali modalita di produzione (quella cinematografi-
ca, accentrata — soprattutto per quanto riguarda gl stabilimenti per 1
processi tecnici riguardanti le immagini e i suoni su pellicola —a Roma e
in parte, grazie alla pubblicita, a Milano; quella televisiva delle telecamere
da studio, accentrata a2 Roma, Milano, Totino e Napoli), si diffuse una
tecnologia “yideomagnetica leggiera™ telecamere e videoregistratori
portatili. Anche se inizialmente queste nuove strumentazioni erano di ti-
po dilettantistico e tutt’al piti semi-professionale, lo scenario mutd rapi-
damente: Tv private locali e microstrutture produttive audiovisive proki-
ferarono in tutta Italia, con una velocita di apparizione che per anni non
consentl un’anagrafe aggiornata di questo nUOVO panorama produttivo.
Quasi sempre la qualita tecnica e culturale di questo tipo di produzione €
di diffusione audiovisiva eta sostanzialmente bassa sotto tuttl 1 profili
(Passenza di una seria politica di formazione professionale in questo
settore svelava fin da allora tutto il suo peso negativo), e naturalmente
Pemersione da questo caos del nuovo network Fininvest, e il confronto
che nacque con la Rai, con tutte le implicaziont che ne derivarono, con-
tribuirono a configurare un panorama in cui si & poi fatta sempte pia
netta la divisione anche quantitativa tra poche macrostruttute, dotate di
ingentissirmi mezzi finanziarl, € microstrutture “povere”, che sono di-
ventate sempre pit, in maggioranza, terminali delle macrostrutture € loro
service, con una professionalita tecnico-culturale che si solleva un poco —
attraverso Iesperienza acquisita nella pratica concreta — rispetto al basso
livello iniziale, e con un’attivitd autonoma che si & sempre mantenuta nei
termini di una sopravvivenza disagiata e precaria (ticerca di comimittenze
locali per la pubblicita, per la comunicazione aziendale e in altre attivita
di servizio). Nonostante quest aspetti ctitici, le nuove tecnologie audio-
visive determinarono comungque un decentramento cospicuo delle
strutture produttive, che si sparsero su tutto il territorio nazionale, con
presenze anche in centri urbani medi e piccoli, e che nei casi migliori
hanno cercato di qualificarsi, sviluppando rapporti di co-produzione con
strutture analoghe, promuovendo iniziative per migliorare la propria
professionalita, intrecciando rapporti con il nascente settore della mul-
timedialita.
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Una novita importante, in questo mutamento epocale, si verificd an-
che per quanto riguardava la diffusione; dopo il dominio esclusivo della
sala cinematografica per la visione dei film, C’era stata la novita della dif-
fusione televisiva di prodotti audiovisivi; 2 queste due possibilitd si af-
fianco in quegli anni ottanta la diffusione di massa dei videolettori per
“uso domestico” (soprattutto Vhs, standard che & emerso tra tanti altri
poi caduti in disuso, ponendo tra Paltro non pochi problemi proprio alla
possibilita di consultare prodotti videomagnetici le cui tecnologie sono
via via “uscite dal mercato”; in questo periodo stiamo assistendo alla dif-
fusione del Dvd, che sostituira progressivamente il Vhs)4. C’¢ da tener
conto che Pespressione “uso domestico” ¢ stata determinata dal richia-
mo, per 1 prodotti audiovisivi su videocassette, 2 un obbligo di visione
individuale in base alle norme internazionali di copyright; ma in realtd Puso
del videolettore (con possibilita di registrare) si & diffuso in molte realta
collettive (sociali, scolastiche, ecc.), ed & una delle condizioni che ha
consentito la proliferazione anche degli archivi audiovisivi minori.

Dev’essere ricordata infine la circostanza che questo processo si &
sviluppato in parallelo con la diffusione dei personal computer, manife-
statasi durante tutti gli anni ottanta: oggi quella che inizialmente fu forse
una coincidenza casuale comincia a produrre tutta la sua potenzialitd an-
che nell'inter-relazione tra audiovisivi e informatica, dando vita a un
nuovo fenomeno espansivo delle forze produttive in questo settore, an-
corché disordinato e caotico.

Nello studio condotto nel 1996 c’era un esplicito richiamo anche a un
precedente riguardante in modo specifico la nascita di strutture per la
conservazione e l'uso di prodotti audiovisivi. Il tiferimento era a quel
“progetto mediateche” che si sviluppo a partire dagli anni settanta, all'in-
terno del quale fu fatto un importante lavoro teorico, di analisi, elabora-
zione e proposta, sul ruolo che le strutture impegnate nella conservazio-
ne dei documenti filmici, esistenti o nascenti, avtebbero potuto svolgere
nell’assetto audiovisivo italiano. Quel lavoro di progettazione si manife-
sto soprattutto nell’ambito dell’associazionismo cinematografico e delle
Regioni pili sensibili alle nuove problematiche delle attivitd audiovisive;
un lavoro che & proseguito per anni, alternando iniziative pubbliche si-
gnificative a periodi di stasi e di silenzio, in rapporto anche all’anda-
mento complessivo delle dinamiche politiche e culturali nella societd ita-

14 Vhs & Pacronimo di “Video Home System”, letteralmente “sistema video
domestico”, la cui entrata sul mercato a opera della Jvc avvenne a partire dal

1976; Dvd & Pacronimo di “Digital Versatil Disc”, che ¢& stato reso disponibile sul
mercato dopo il 1996.

liana. Questo lavoro complesso di glab.o;agione & sicuramente prc;sentg
nel Dna di quei nuovi archivi audiovisivt che sono le mediateche e 1
centri audiovisivi, in genere collegati con 1’art1c91azpr\m delle regiont e
degli enti locali, ma presenti anche in molte universita e presso alcuni
dei festival (anch’essi protagonisti di una proliferazione altrettanto si-
gm&(;a?gl un elemento in pit che emergeva sulle pot;nzialité_ rappre-
sentate da questi “nuovi archivi audi_ov131v1” mchv.iduatt dalla ricetca: €
cioé che in un’alta percentuale di casi la conservazione dei materiali au-
diovisivi non era Punico scopo dell’esistenza di ‘tah strutture, ma 'la bz}se
indispensabile per svolgere altre attivitd. Innanzi tutto quella di jllffusm;
ne dei prodotti audiovisivi nel grande “mercato non commerciale (pe
usate un’espressione intenzionalmente contraddlttqna), ;hf: assume Vu113
via un’estensione pit ampia. La maggior parte degli archivi censiti rclls n—
tava infatti presente in modo permanente nel settore della scpola e; gi fa
formazione, uno dei piil trascurati e viceversa piti importanti per 2 ait-
fusione di una alfabetizzazione e di una cultura audiovisiva adeguate 2
una societd in cui questo linguaggio siva imponendo come dominante, €
in cui il settore audiovisivo-informatico §i va conﬁgt-lr:.ir{do come §tra;§e—
gico, di maggiore espansione e di maggiore potenzialita occupazionale.
Un secondo tipo di attivita svolto da queste strutture — € questo era L;ln
ulteriore dato di novitd — era anche quella produttiva, consistente netia
realizzazione di documentazioni filmiche in genere su temi specifici,
i realta territoriali. ‘
Speflfji;:}%fvtiloa}iidiovisivo, nella sua elaboragione, in§isteya s@l’emgen@
di considerare, quindi, in tutto il suo potenziale la d%narmca.d1 un 1ns1et;l
me di strutture le quali — partendo dalla conservazione .del documen
filmici — i valorizzano attraverso la diffgsione e si agfaccgno qmﬂdl1 an-
che sulla produzione vera e prop@a, real}z;aqdo cosi un c1clo(_1com§i c;t]?;
costruendo professionalita locali interdisciplinari e mqltc? aderen
“mobilita” di mansioni che questo nuovo comparto richiede come ca-
rattere costitutivo. » e valataiont
assati otto anni da quelle valutaziont. _
i)er;lz Etoria del cinema e ccllegli archivi di ﬁ]rn .c’é un nome emblemzfu:lt;
co, quasi del tutto ignoto, benché una pub.bhcam.one d1 qualc}(;zz ?}131’1{;0 1:W
ae abbia favorito la conoscenza anche in I‘Faha. Si tratta o e;
Matuszewski, di origine polacca ma operante in F.rztncia; do;th avzr : ag:t;
il fotografo, era diventato cineoperatore di attualitd con la : tta ed :
telli Lumiére; non era quindi una rilevante personalita dell’arte o della

15 Giovanni Grazzini, La memoria negli occhi, Roma, Carocci, 1999.
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cﬂmrg o dell’accademia; eppure forse fu l'unico ad intuire, nel 1898, e
qumshbs.o}tar‘lto tre annt dopo la prima proiezione in p&bbh’c’o che con’ la
possibilitd di registrare le immagini in movimento era nato :;ualcosa di
tahnente auovo, che valeva la pena di conservare quelle registrazioni, au-
§p1cand9 qulgdi la «creazione di un deposito di cinematografia stor’ica»
in considerazione del fatto che era apparsa una «uova fonte della sto-,
tiants. Ma la sua emblematicita ha un doppio aspetto: infatti, ¢t fu un to-
tale dlsmteresse verso la sua proposta, e passeranno decine (31 anni prima
che commciasse a trovare applicazione. ’

‘ Voglio esprimere una preoccupazione, riguardo agli archivi audiovisi-
vi, aﬂe loFo caratteristiche, alle differenze delle loro stesse forme, alle lo-
ro dinamiche, alle funzioni che potrebbero svolgere in una rior;;anizza-
zione complessiva del settore della comunicazione audiovisiva e multi-
mediale, tra P'altro alle prese con i problemi che in ogni caso si pongono
nf:l rapporto centralismo/decentramento. Ho infatti la sensazioneg che
siamo di nuovo in una situazione che presenta analogie con quella di ol-
tre un secolo fa; che non ci sia un’adeguata comprensione della necessita
di ,affrontare — con un mix di progettazione di lungo respiro e con
un’azione quotidiana continuamente verificata e corretta — un microco-
smo quale quello degli archivi audiovisivi e multimediali come un nucleo
di rilevante importanza rispetto alle trasformazioni e alle nnovaziont av-
venute negli ulgnﬁ anni nei processi produttivi e distrbutivi, nello scam-
bio di informazioni e di prodotti, nell’appatizione di reti telematiche che
preﬁgurapo NUOV1 rapport in tanti senst.

‘ Non riesco a @Uaociare elementt di consapevolezza rispetto alla que-
stione proposta in queste pagine, nell'insieme delle disposizioni legislati-
ve esistenti (¢ coesistent], tra quelle ancora in vigore e quelle approvate
recentemente) o net progetti e nelle proposte avanzate dalle forze politi-
che. Non mi sembra propdo che, sotto questo punto di vista, emerga
una gonsapevolezza della necessita di affrontare il nodo deﬂ’asse;to com-
ples\swo di un settore composto da tanti soggetti e da tante identita, che
pero %mnno an;he forti collegamenti tra loro, esistenti o possibili. ’

C’¢ una societa strutturalmente investita dal fenomeno dell’immagine
(t.anto da essere stata definita gid da tempo, anche se retoricamente, “ci-
vilta 'deﬂ’ﬁmnagine”), e in particolare dalle immagini dinamiche é dai
suoni (d1 per sé dinamici), che reagisce cetcando di salvaguardare una
memoria de]la proptia identita di cui 1 documentt audiovisivi sono ormat
parte inscindibile, ponendosi il problema di come conservare una pro-

16 ici ; ¢
Trg. le gppendici del Yolume citato & presente la versione integrale dell'o-
puscolo in cui Matuszeswki esponeva la sua proposta.

duzione sempre pili ampia, per analizzarla, studiarla, riutilizzarla, che si
interroga anche sulle migliori tipologie che possono assumere i uoghi
della conservazione della memoria € del sapere, tradizionalmente identi-
ficati nelle biblioteche, perché si sviluppa la consapevolezza della neces-
sita di offrire ai cittadini, in particolate ai giovani, nuove strutture che
accolgano e rendano disponibili i diversi “media” della produzione cul-
turale, artistica, scientifica; e quindi questa societh — definita “societa ci-
vile” — nelle sue diverse articolazioni elabota progetts, mette in piedi fati-
cosamente micro-strutture, compie esperienze, le sottopone 2 verifiche,
scopre nei fatti la crescente inscindibilita quasi circolate tra consetvazio-
ne-diffusione-produzione.

Ma che cosa si trova davanti, questa “societa civile”, sul piano delle
politiche in questo settore, delle leggi, delluso delle risorse? Un groviglio
di question, semmai costituito appunto da pid nodi irtisolti da troppo
tempo, oppure affrontati tirando 1 capi dei vari fili, e quindi rendendoli
ancora piu stretti, anziché pazientemente allentarli e cercare di ricostitui-
re ordito e trama di un nuovo tessuto. E i fili sono una serie di rapportti,
intrecciati tra loro: cinema/ televisione/nuove tecnologie informatico-
sudiovisive-multimediali, produzione /conservazione/ diffusione, centra-
lismo/decentramento.

E necessario ripartire da una riconsiderazione di quei “nodi™: e la
Fondazione si sta muovendo in questa direzionel?, con la speranza €
Paugurio di avere segnali positivi che consentano di fare passi avanti n
un processo che si preannuncia lungo, irto di difficoltd, ma anche appas-
sionante: come quello che auspicava Matuszewski nelle sue proposte,
che a Ini dovevano appatire come “paturali”: e in realtd erano tali, ma a
riconoscetlo c’é voluto troppo tempo.

Le questioni emerse nella ricerca sugli archivi audiovisivi, e le sifles-
sioni conseguenti, sono elementi — questa ¢ la mia convinzione — a CON-
ferma della necessita di una pofiica nagionale dell'andiovisivo ¢ della multime-
dialita che sostenga tra Paltro tutte le potenzialita che si configurano in
questo settore per quanto tiguarda un reale decentramento; una politica

17 Per esempio con questo volume degli «Annali», e con un’iniziativa svoltasi
proptio in concomitanza con la sua preparazione, un seminario dal titolo “Mo-
delli di archivi audiovisivi”, preparato con un questionario che si riferisce proptio
ad alcuni di quel nodi di cui ho patlato: e le reazioni avute sono il sintomo di
come st stia ampliando lo schieramento di coloro che — pur nelle differenti posi-
Zioni — avvertono la nostra stessa esigenza di confrontarsi su questioni centrali ir-

risolte (gli auspicabili A del seminario costituiranno un altro contributo a que-
sta problematica).
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audiovisiva che le nuove tecnologie informatico-audiovisive rendono
sempre pit urgente perché non si ripeta, aggravato, il caos informe che
ha dominato per anni e decenni. Una politica nasionale dell’andiovisivo e della
multimedialita progettuale e di grande respiro, che disegni un quadro di
ambiti, autonomi e insieme intrecciati (ricerca, spetimentazione, forma-
zione, produzione, circolazione, consetvazione) e lo sappia governare
nelle sue relazioni e nelle sue dinamiche; che individui anche qui le ne-
cessarte regole; che impegni risorse in settori strategici come la ricerca
scientifica, tecnica ed espressiva, come la sperimentazione di nuove mo-
dalitd produttive e di nuovi prodotti e opere, come la formazione di pro-
fessionalita che appaiono sempre pill complesse per Pinterdisciplinarita
che esigono; che offra alla produzione nei diversi ambiti possibilita di
svilupparsi in strutture agili, efficient, capaci di rispondere sia alle esi-
genze del mercato che a quelle sociali, intrecciando quindi gli elementi
comuni, promuovendo anche la necessaria diversificazione produttiva;
che punti al potenziamento delle tante forme possibili di diffusione, che
sono la condizione indispensabile per impedire concentrazioni monopo-
listiche e oligopolistiche; che si ponga lo stesso problema della conserva-
zione in modo nuovo, concependola come un elemento — ricco di diver-
si valori, compreso quello economico — inserito in un quadro di iniziati-
ve e di rapporti con tutti gli altri elementi, ¢ non qualcosa di separato, di
marginalizzato, di secondario.

Con una consapevolezza di base. In questa prospettiva, gl archivi di
Immagini in movimento possono avete un ruolo di grande rilievo, un
ruolo non meramente conservativo, museale in senso antiquato, bensi
dinamico: perché essi conservano una “matetia prima” che & gia di per
sé preziosa, ma che pud essere ulteriormente usata, rielaborata, ritra-
sformata, dal momento che siamo proptio nel cuore dell’epoca della -
producibiliti tecnica addirittura dell’opera d’arte, e quindi di una sua
fruizione complessa che non ne intacca il valore originario. Molta patte
di questa “materia prima” & quotidianamente salvata proprio da strutture
come quelle emerse dalla ricerca effettuata; ma fanta parte va distrutta.
Nelle culture che privilegiano Poralita si dice che guando muore un vecchio
brucia una biblioteca, ebbene, la distruzione della “materia prima audiovisi-
va” equivale a chindere occhi che hanno visto il passato, impedendo anche ai
nostri occhi di “guardatlo”, alla nostra memotia di nutrirsi delle immagi-
ni di questo secolo, che ha conosciuto la nascita del nuovo straordinario
linguaggio costituito dalle immagini in movimento: che ora tra Paltro
pud conoscere un nuovo sviluppo, aprire nuove possibilitd espressive,
mnformative, comunicative, proptio per il collegamento che nuove tec-
nologie gli consentono con altri linguaggi.

E per finire con una proposta concreta, indichiamo un ptimo obietti-

vo modesto, limitato, ma intanto fattibile con un costo anche assal mo-
desto, utilizzando i dati raccolti dalla ;icgrca che abbiamo eseguito e aég—
glornato in questi anni, naturalmente insieme ad altre fonu e ampl‘lan /;')
il campo stesso della ricerca: & creagione di una banca-dati generale sugli archi-

vi audiovisivi italiani, disponibile per tutti, cqnqn_uamegte aggiornata, pri-
mo passo per un catalogo generale dell’audiovisivo italianots.

18 Altro strumento talmente indispensabile che '@ soltanto da meravighar-

si perché finora nulla sia stato fatto in questa direzione: le dlversgi clatalo%{:l—1
zioni eseguite settorialmente sono ancora una volta scollegate tra di loro,

momento che tra le struttute che le effettuano non esistono forme di coot-

dinamento, partendo da quella minima della reciproca informazione.




